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TERESA RAMON JARNE

1945, Lupifnén (Huesca)

Pintora, escultora. Estudios en el IES
Ramén y Cajal y de profesorado en la
Escuela Universitaria del Profesorado
de Huesca y Ciclo Superior de Italiano
en la EOI de Huesca. Becada por

la DPH en 1978 e invitada por el
Instituto Italiano de Cultura al Centro
Experimental de Arte de Macerata
(Ancona) y permaneciendo en la
Escuela de Bellas Artes «Pietro Vannuci»
de la Universidad de Perugia (Italia).

Entre las numerosas distinciones

y premios destaca la Medalla de

Plata de la V Bienal Internacional
Ciudad de Huesca (1982). Académico
correspondiente de la Real Academia
de Nobles y Bellas Artes de San Luis

de Zaragoza (1996). I.*" Premio X
Concurso de Pintura Francisco Pradilla.
Villanueva de Géllego, Zaragoza (1997).
Lazo de Dama de Isabel la Catélica por
meéritos Artisticos y Docentes (1997).
Profesora invitada por la Universidad
Altos de Chavén (asociada a la Escuela
de Disefio Parsons de Nueva York).
Republica Dominicana (afios 1999

y 2007). Experto universitario en

Arte y formador de formadores de
DidActica de la Expresion Artistica por
la Universidad Complutense de Madrid
(1998). Artista invitada por el Gobierno
de Marruecos al XXV Foro Internacional
de Arte y Cultura en la ciudad de Asilah
(2003). Premio Aragén Goya de las
Artes. Gobierno de Aragén (2015).

Sus primeras exposiciones en

Madrid y Barcelona, después de dos
anos de investigacién con distintos
materiales, son lacas sobre planchas
de aluminio, técnica personal por la
que fue invitada a dar clases en la
Universidad de Perugia, alcanzan un
matiz surrealista que deriva hacia un
realismo de connotaciones magicas,
desembocando posteriormente en un

concepto figurativo muy diferente pero
que guarda un aroma de lo realizado
entre finales de los setenta y ochenta.
Exposiciones en Zaragoza, Barcelona,
Madrid, afio tras afio, entre 1976 y
1989. En 1990, Pepe Ayllén, tedrico

del grupo El Paso, selecciona una de

sus obras de gran tamario para la DPH;
ese mismo afio realiza la exposicién
«Bestiario» en la DPH, todo un bestiario
representado de manera esquemdtica,
intencionadamente primitivo, con

la idea de potenciar ese tema con lo
irracional como protagonista. Esta
exposicién supone una arriesgada
ruptura con su época anterior, tanto

de materiales como de tematica, y
segun la critica es una gran apuesta

por una permanente innovacién, muy
caracteristica de su proceso creativo.
Con posterioridad a 1993 la obra

se puebla de elementos simbolicos
ancestrales, formas antropomorficas

y diferentes simbolos personales. La
estancia en Republica Dominicana
(Altos de Chavén) motiva un
enriquecimiento del color y nuevas
técnicas al fresco sobre lienzo llenas

de luminosidad y frescura cromatica y
obras de singular abstraccién como «Los
amores amarillos» o «Musica acudtica»:
cambiantes atmosferas, espacios, planos
y formas integradas con fluidez. En
2010 expone en La Lonja de Zaragoza su
obra pictérica «Desiertos y Cardenales»
y los videos «Monegros-Nueva York»

Publicaciones

en torno a las soledades naturales o
cosmopolitas. En 2018, Teresa Ramén
expone en el Museo de Huesca su gran
proyecto mural Le jeu de vivre.

Su vinculo con la provincia altoaragonesa
es muy profundo, realizando grandes
obras como el mural «Catarsis» (2002),
entrada del tunel internacional de
Somport, o «La Ciudad Dorada» (2008)
en el Palacio de Congresos de Huesca.
Ademés de las esculturas «La Puerta de
Aragén» en Fraga (Huesca) y «Petronila 'y
las Aguilas» en la autovia Huesca- Lérida.
Ambas esculturas monumentales,
realizadas en acero corten y acero
inoxidable.

Ha impartido cursos de Arte en
diversas instituciones culturales,
educativas y universitarias en Espafia y
diversos paises de Europa y Ameérica.

(1994) Eclipse total. Poemas ilustrados por la propia autora.
(1995) Coleccién de poemas en Keraunia, Rivista bimestrale de poesia

(traducidos al italiano), Milan.

(1996) Fils Ariadna. Coleccion de poemas Keraunia - Mildn, Népoles.

El suefio de la carne y Poemas de la frontera. Flumen, n.° 2.

(2002) Veranos de humo y cerezas. IEA, Museo Angel Orensanz.

(2004) Iustraciones para el numero extraordinario de Heraldo de Aragén 2004

y diversas cooperaciones en ese medio.

(2008) Omardé, setior del agua. Largo poema ilustrado por la propia autora.

Gobierno de Aragén y DPH.

(2008) La Ciudad Dorada, con textos de la autora y fotografias de todo
el proceso de la realizacién e instalacién del mural.
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LA ARTISTA QUE
VUELA LEJOS



A partir de esa referencia literaria que son las palabras de la gran
poeta argentina Alejandra Pizarnik se configura esta exposicién que
recorre el trabajo de la artista Teresa Ramoén y en la que he trabajado
como comisaria. Una jaula que es pdjaro y que vuela, una muerte
a la que aullar, la sonrisa, el viento... elementos simbdlicos que
personifican la fuerza del trabajo pictérico de una artista poderosa,
reconocida en 2015 con el Premio Aragén Goya, del que parte este

proyecto.

Esta exposicién presenta un recorrido por el trabajo de Ramén, en
una presentacién de distintas series (algunas anteriores y otras mas
recientes) que permiten una lectura amplia de todo su trabajo. La
artista, con una dilatada trayectoria a sus espaldas, ha trabajado la
pintura en distintas variantes, con técnicas novedosas y ha abordado
temdtica y conceptualmente cuestiones propias del color y del hecho

pictérico mismo en sus distintas series a lo largo de estas décadas.

TERESA RAMON LA JAULA SE HA VUELTO PAJARDO

Sefior

Lajaula se ha vuelto pajaro
y se ha volado

y mi corazén esté loco
porque aulla a la muerte

y sonrie detras del viento

a mis delirios

(..)

El despertar, Alejandra Pizarnik

Semiramis Gonzalez Fernandez

COMISARIA
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Esta exposicién es un recorrido para reconocer y poner en valor todas
estas aportaciones pldsticas y temdticas de Ramén a la Historia del

Arte de nuestro pais en los dltimos afios.

Como comisaria del proyecto, mi planteamiento ha sido trazar un
recorrido visual que reivindique las aportaciones de Ramén a la
plastica reciente desde su innovadora forma de pintar o su mirada
adelantada en el tiempo... Asi, el trabajo de Ramén se presenta en
distintas series realizadas en épocas muy distintas y con gran distancia
temporal pero, justamente eso, es otra de las cuestiones a destacar: su
particular mirada, su capacidad de creacién mas alla de las modas, que
no permite distinguir la antigiiedad o cercania de un trabajo (a menos
que nos fijemos en la fecha de la cartela), porque Ramon trabaja desde
la 6ptica de lo simbdlico y, por tanto, cualquier trabajo realizado hace
una década tiene la misma impronta moderna que uno en el que esté

trabajando actualmente.

El estudio de la artista, su personalidad, su fuerza... son parte también
de este trabajo que vemos en las paredes del museo. No podemos
desligar suhuella personal de estas figuras que habitan sus obras. Tanto
es asi que en 2018 el cineasta Alejandro Cortés la hizo protagonista de

su documental “Carrasca”, ampliamente premiado.

Una de las particularidades que quiero destacar en esta exposiciéon
es la cercania, casi personal, que Ramén mantiene con el color, con
el pigmento, su tratamiento, su aplicacién y su posterior conversién
en obra final. “El color estd enamorado de ti”, le dijeron una vez... y
es precisamente ese cromatismo el que domina las obras, que ocupa
con fuerza el lienzo, que nos sobrecoge ante cada una de las pinturas.
Hay en las obras un interés equilibrado en la forma y en el color, en

encontrar un punto intermedio adecuado donde ambos confluyan. Ese



color que es, en el caso de Ramén, casi imprimado en la tela, casi parte
de ella, absolutamente impregnado del pigmento, casi matérico... ala

par que juega con las formas y su dimensién expresiva.

También es relevante en el trabajo de Ramén la presencia indiscutible
de mujeres poderosas, fuertes, categéricas... adelantdndose en su
representacién a muchas de las cuestiones que hoy se reivindican desde
la Historia del Arte. Esa nueva lectura del canon, que busca incluir a
las olvidadas y reconocer su trabajo, encuentra en el trabajo de Ramén
una aliada, peleando contra la historia misma y contra los contextos
que remaban a la contra. La figura misma de una artista que trabajaba
la pintura es, de por si, casi revolucionaria, teniendo en cuenta las
dificultades que las mujeres hemos tenido tradicionalmente para
abrirnos camino en las Bellas Artes. La brecha de género también tiene
su correspondencia en el arte no sélo con todas esas “grandes mujeres
artistas” por las que se preguntaba Linda Nochlin® en 1971, sino por las

dificultades para afianzar una carrera profesional en el sector.

“Lajaula se havuelto pdjaro” es uno delos versos del poema El despertar
de la argentina Alejandra Pizarnik, libro de cabecera y referencia para
Ramén y para mi misma. Desde esta anécdota, el haber encontrado en
Pizarnik una lectura comun, y con la idea misma de una jaula, simbolo
de la reclusion, que se convierte en un pajaro que vuela libre, como la
artista misma que ha sabido sobrellevar contextos adversos a lo largo
de su carrera, esta exposicién quiere hacer del trabajo de Ramén ese

péjaro que vuela en libertad. |

1. Fuente: <https://www.vitoria-gasteiz.org/wb021/http/contenidosEstaticos/adjuntos/
es/87/78/48778.pdf> [Consulta en septiembre de 2019]

TERESA RAMON LA JAULA SE HA VUELTO PAJARDO
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TERESA RAMON:
LA MUJER ARTISTA
Y EL MONSTRUO
TRIFRONTE



Si hay un estereotipo vinculado a la creatividad artistica ese es el del
artista como genio creador, libre, individualista y especial. Este héroe
solitario es siempre una figura masculina que ha acabado por dar
forma alaleyenda del artista: un personaje caprichoso, impredecible y
bohemio, un creador solitario, sin familia y sin ataduras, dedicado en
cuerpo y alma a la creacién: es el mito del aislamiento, pero también
el de la creacién solitaria. El artista masculino equivale, por tanto,
al creador por excelencia, mientras que la artista no es considerada
creadora, ni genia: es solo una mujer que quiere ser artista. La
historiografia clasica la ha considerado, por tanto, un ser exdtico,
una rara avis, una anomalia de la naturaleza. El pintor Pierre-Auguste
Renoir afirmaba sin tapujos que la mujer artista era “sencillamente
ridicula”, un monstruo, una “ternera de cinco patas” y el teérico del

arte Eugenio d’Ors la consideraba un animal extrafio.

TERESA RAMON LA JAULA SE HA VUELTO PAJARDO

Yolanda Peralta Sierra

HISTORIADORA DEL ARTE Y PROFESORA
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Laidentidad de un artista cuando se trata de una mujer, y posiblemente
porque se trata de una mujer, no se concibe de forma separada del
resto de papeles que se le exige que desemperie socialmente. Y si hay
un estereotipo del genio creador, también existen toda una serie
de estereotipos vinculados a la idea de éxito y de la consecucién del
éxito, y en el campo del arte para tener éxito hay que renunciar a la

maternidad.

Las relaciones entre maternidad y creacién son complejas y
controvertidas. Las artistas que han optado por tener familia lidian
con este asunto de formas diferentes: unas con naturalidad; otras
incorporandolo como tema a sus obras, en algunos casos a modo de
exorcismo o catarsis al considerarlo un asunto problematico y dificil
de encajar en sus vidas de artistas. Un caso paradigmatico es el de
Louise Bourgeois, una artista a la que le llegé el éxito a los 70 arios,
tras una vida dedicada al arte. Madre de 3 hijos, Bourgeois abordé a
través de sus arafias de grandes dimensiones la idea de la gran madre
que en su nido-casa, cria, cuida y protege a su descendencia. Las
arafias de Bourgeois nos recuerdan que la maternidad no es solo el
embarazo y el parto, también es la crianza de los hijos. Este modelo de
maternidad intensiva que reflejan las arafias de la artista francesa es
una construccién social que, como otras muchas, permite al sistema
patriarcal tener a las mujeres relegadas a la esfera reproductiva y a las

tareas de crianza y cuidado de hijos e hijas.

Existe la creencia generalizada en que tener familia hace imposible el
desarrollo de una vida profesional plena y exitosa: tener descendencia
arruina la carrera artistica de una mujer. Esto es lo que opinan y
defienden artistas como Marina Abramovic. Hace unos afios, en
declaraciones al periédico Der Tagesspiegel, Abramovic aseguré que la

maternidad era una de las razones por las que las mujeres, a diferencia



de los hombres, no lograban el éxito en el mundo del arte, pues estas
se empefiaban en tener una familia y en dedicarse profesionalmente
al arte, pero la creacién exigia sacrificio, consagracién y dedicaciéon
completa y solo los hombres estaban dispuestos a renunciar a tener
hijos e hijas. Para Abramovic la falta de éxito de muchas mujeres en el
mundo del arte estd motivada por el hecho de que han sido madres.
Estas opiniones demuestran que muchas artistas, y Abramovic es
un buen ejemplo, se mueven en el mundo del arte adoptando un rol
tradicionalmente asociado al artista masculino y defendiendo unas
creencias patriarcales y sexistas acerca de lo que es éxito en el mundo
del arte. En su opinién, muchas artistas hubieran alcanzado un mayor
éxito si no hubieran sido madres, si hubieran adoptado y perpetuado
la leyenda del artista solitario que se entrega en cuerpo y alma a la
creacion. El sistema del arte no toma en serio a las artistas que son
madres y considera que la produccién artistica se reducird y decrecera
progresivamente. ; Por qué tener descendencia parece ser un lastre para
las artistas en la consecucién del éxito y no ocurre lo mismo para los
hombres? ;Es compatible tener ambiciones artisticas, profesionales y
ser madre? Por supuesto, y prueba de ello es que muchas de las artistas

mds exitosas y cotizadas en la actualidad son madres’.

¢Cudleselmodelo de artista mujer enla actualidad? Enlos tltimos afios
la nocién de la creatividad individual estd siendo puesta en entredicho
en pro de un desarrollo de la misma en la que son importantes las
interacciones, los grupos, las amistades y las influencias. Y aunque
siguen prevaleciendo prejuicios del pasado, muchas artistas optan por

la maternidad sin sentir que estédn sacrificando su carrera.

1. Podemos citar los casos de Marlene Dumas (1953), Cornelia Parker (1956), Kara Walker
(1969) o Lorna Simpson (1960).

TERESA RAMON LA JAULA SE HA VUELTO PAJARDO
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Considerar que para la mujer alcanzar el éxito en el mundo del arte
depende de si optan o no por la maternidad es hacer un andlisis muy
reduccionista y sexista de este asunto. Desde hace varias décadas los
estudios de fortuna critica, con sus analisis de las carreras de éxito de
los artistas, han puesto en evidencia que el éxito no es algo arbitrario
y que su consecucién responde a mecanismos concretos inscritos en
un sistema de produccién artistica en el que se configuran relaciones
entre instituciones e individuos. El reconocimiento y consagracién
de un/a artista traza una linea acumulativa y progresiva que transita
por diferentes niveles, vinculados a &mbitos concretos e implica a una
serie de agentes - artistas, coleccionistas, marchantes, directores/as de
museos, comisarios/as, instituciones culturales, criticos/as, galeristas-
englobados en los denominados “cuatro circulos de reconocimiento”:
los pares, la critica, los marchantes y coleccionistas y por ultimo, el
publico. Y en ese acceso al éxito, el factor geografico, el origen social del
artista y los espacios de sociabilidad previos a la llegada a la profesién

-familia, escuela, circulos sociales- juegan un papel fundamental®.

Nacer en un pueblo de Huesca en el afio 1945 y crecer en la posguerra
y la dictadura siendo mujer, como le ocurrié a Teresa Ramén, podrian
ser consideradas circunstancias poco propicias para dedicarse al arte
de forma profesional. “Lo que siempre he querido hacer - recuerda
la artista en la pelicula documental Carrasca- ha sido pintar. Cuando
subia a Ara y me llevaba el cuaderno y me subia por las colinas sobre el
rio, me quedaba alli sola y pintaba (...) A partir de ese momento supe
que era lo que queria hacer. Pero me casé, luego tuve hijos y llegé de
alguna manera una soledad y todo eso no me compensaba demasiado,

no llenaba mi vida totalmente”s.

2. Véase Peist, N. (2012). El éxito en el arte moderno. Trayectorias artisticas y proceso de
reconocimiento. Barcelona: Abada Editores.

3. Declaraciones de Teresa Ramoén en Cortés Calahorra PC, Alejandro y Hernandez, Amelia
(Productores), Cortés, Alejandro (Director) (2018), Carrasca (pelicula documental), Espafia.



En la década de los 70, coincidiendo con la presentacién de su obra en
Barcelona, el periédico La Vanguardia se hizo eco de la muestra con
una critica dedicada a la pintura de Ramoén. El critico le sugirié que
abandonara Huesca y se trasladara a Madrid y Barcelona para poder
mover desde alli su obra a las grandes capitales mundiales del arte,
algo que en aquella época, como la propia artista ha relatado en mas de
una ocasién, fue imposible al ser sus dos hijos todavia muy pequerios.
Afios mas tarde Teresa Ramoén obtiene una de las prestigiosas becas
del Programa Fullbright pero ante la imposibilidad de trasladarse
a Estados Unidos, tuvo que renunciar a la misma. Como también
renuncié a formar parte del profesorado de la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de Perugia en Italia. Recordando estos episodios
de su vida Ramén afirma: “Yo creo que un artista no deberia casarse
nunca. Una artista, yo por lo menos, es un ser absolutamente solitario.

He sido madre 24 horas del dia y eso impide tener més libertad™.

Al igual que otras artistas de su generacién Ramén ha sufrido el
impacto del sesgo sexista, que ha mermado su emancipacién, haciendo
prevalecer el papel de madre y esposa por encima de cualquier otro
y ocultando publicamente a la artista. “Ser mujer casada y con hijos,
impide ver que eres artista” ha declarado en més de una ocasién. Pero
lo cierto es que la maternidad no ha cambiado ni la identidad ni la
ambicién de Ramén, que se ha resistido y ha luchado para conservar
su sentido de la libertad, elemento esencial de su creatividad. La
coexistencia de estos papeles ha sido, en su caso, ineludible y ademds
dificil y paradéjica. Sin embargo, la pintura le ha proporcionado un
ambito separado de su identidad social, logrando entrelazar las esferas
intrincadas y complejas de la reproduccién bioldgica y la produccién

artistica. Asi, Ramén ha configurado un modelo propio, inventado

4. Declaraciones de Teresa Ramén en Cortés Calahorra PC, Alejandro y Hernandez, Amelia
(Productores), Cortés, Alejandro (Director) (2018), Carrasca (pelicula documental), Espafia.

TERESA RAMON LA JAULA SE HA VUELTO PAJARDO
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un papel nuevo con una identidad triple que ha tomado forma en el
busto trifronte que, generado por una impresora 3-D, protagoniza
algunas de las secuencias de la pelicula Carrasca: se trata de un retrato
escultdrico con tres caras fusionadas parcialmente, que como una
Hécate contemporanea se erige en simbolo de la triplicidad identitaria

de Ramén: esposa, madre y artista mujer.

La valoracién y el reconocimiento a la trayectoria de Teresa Ramén
ha sido muy tardia. Sus primeras exposiciones tienen lugar en la
década de los 70 en galerias de Zaragoza, Madrid y Barcelona pero
tendra que esperar a los 90, tras muchos afios de dedicacion al arte,
para que le llegue el reconocimiento oficial e institucional. A partir de
esa década recibe numerosos premios y distinciones y la atencién de la
critica especializada®. Serd también a partir de esta década cuando su
nombre y su obra empiecen a formar parte de diversas publicaciones
y monografias dedicadas al arte en Aragén y a la pintura espaiiola
del siglo XX. Este proceso de reconocimiento tiene ademads dos hitos
principales: la concesién del Premio Aragén Goya en 2015y el proyecto
expositivo Le Jeu de Vivre en el Museo de Huesca, comisariado por

Rafael Doctor Roncero en el afio 2018.

Sabedora de su ubicacién en los margenes, Ramén parece haberse
colocado en un lugar sin metas, sin directrices externas. Sin embargo,
la pintora sabe con determinacién y exactitud el lugar que ocupa, un
lugar en el que quiere estar y desde el que ha desarrollado a través de
sus obras una poética dela actitud que tiene como premisas principales

la tenacidad y la rebeldia. | |

5. El critico y teérico del grupo El Paso, José Ayllon, seleccioné en 1990 una de sus obras para
formar parte de la coleccién de la Diputacién de Huesca.

6. Desde su primera edicién en 1996, solo 2 mujeres, antes de Teresa Ramoén, han sido galardonadas
con el Premio Aragén Goya de las Artes: Louise Bourgeois (2008) y Julia Dorado (2012)






SIEMPRE HABRA
UNA PUERTA



¢Llegar al centro o encontrarla salida? ;El orden o el caos? s Totalmente
perdido o perfectamentelocalizado? Estas son algunas de las preguntas
que puede suscitar el concepto del laberinto, como construccién fisica
y como simbolo, en todo aquel que accede a sus confusos trazados.
Sus recovecos y callejones sin salida han sido objeto de representacién
desde la prehistoria hasta la actualidad, desde América hasta Oceania
y asi, en su Diccionario de simbolos, Juan Eduardo Cirlot* reunié
algunas de las muchas interpretaciones que se han solido dar a
estos polisémicos simbolos: desde construcciones “para engafiar a
los demonios y hacer que entraran en ellos, quedando presos en su
interior”, pasando por “imagenes del movimiento aparente de los
astros” hasta “el acceso inicidtico a la sacralidad, la inmortalidad y la
realidad absoluta”, entre otros. El magnetismo que posee el laberinto

ha cautivado también a no pocos literatos, siendo Jorge Luis Borges

1. Ramén, Teresa, T. Ramén. Mutaciones, Sala Luzan, Caja Ahorros de la Inmaculada, 2000.
2. Cirlot, Juan Eduardo, Diccionario de simbolos, Barcelona, Labor, 1992, pp. 265-266.
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uno de los que, probablemente, ha entrado con mayor insistencia en
sus recorridos desorientadores, a través de versos® y de cuentos como
El jardin de senderos que se bifurcan o La biblioteca de Babel. La mayor
parte de las interpretaciones y lecturas realizadas sobre el laberinto
coinciden en ver en él una metafora de los misterios de la vida y la
manera de encararlos: el dédalo que constituye nuestra existencia se
puede recorrer disfrutando del perderse; se puede planificar pensando
unicamente en la llegada; se puede afrontar mirando mds el camino
ajeno que el propio. La opcién de Teresa Ramon, experta en laberintos
pictéricos, ha sido transitarlo sin miedo; invocarlo en su pintura con el
caracter propiciatorio del arte prehistérico, su modo de conocerlo, de

atraparlo y de sentirse y ser libre.

La firme determinacién con que Teresa Ramoén se ha posicionado
ante la vida sobrevuela el proyecto expositivo de La jaula se ha vuelto
pdjaro, comisariado por Semiramis Gonzélez y con el que la pintora
celebra la concesién del Premio Aragén Goya en 2015. A través del
conjunto de obras que conforman la muestra, artista y comisaria han
querido introducir al espectador en el intrincado laberinto recorrido
por Ramén entre 2014 y 2019, el marco cronolégico en el que, a
excepcion de Los amantes de Petra K, Bestiario y Sangre de Paloma, se
sitian las creaciones reunidas en esta muestra. Aunque se trata de
un periodo breve, la importante incidencia que estos cuatro afios han
ejercido en la vida personal y profesional de la autora, ha dado lugar
a un conjunto de obras donde se asiste a la transformacién por ella
experimentada: de un oscuro horror vacui presente en las series Proceso

de una resurreccién y Cronica de Laberintos, realizadas durante 2014 y

3. Por la dedicacion de Teresa Ramén a la Literatura, como docente y como autora, no nos
resistimos a apuntar algunos de los versos de Laberinto, al que parafraseamos en el titulo de
este texto y que refleja la angustia que el espectador observara en algunas de las obras: No habrd
nunca una puerta. Estds adentro / y el alcdzar abarca el universo /'y no tiene ni anverso ni reverso / ni
externo muro ni secreto centro (...).



2016 como creaciones sobre papel de pequerio formato, Teresa Ramén
ha pasado a los grandes lienzos, tan habituales en ella, nacidos entre
2018 y 2019 como espacios esenciales, absolutos y espirituales, donde
un color luminoso se impone a la personal figuracién anteriormente

practicada.

El punto del que hay que partir para comprender la transformacién
que se despliega a lo largo de toda la muestra se sitia en Proceso de
una resurreccién, una de las piezas mas singulares por la intima dureza
de las emociones que destila y por las circunstancias que dieron lugar
a la misma. Es éste un diario visual nacido durante la reconstruccién
personal, en lo fisico y en lo emocional, tras el complejo cuadro
médico sufrido por Teresa Ramén en 2014, razén por la cual no debe
entenderse como una obra concebida con una vocacién artistica sino
como una creacién surgida de manera espontanea para asirse a la vida.
Dentro de la fria y aséptica habitacién de un hospital, el cuaderno de
dibujo se transformé en las manos de la pintora en una herramienta
con la que exorcizar el demonio de la enfermedad y todo lo que para
ella implicaba: el dolor, la vulnerabilidad, la dependencia, la pérdida de
intimidad. Teresa Ramoén parecia tener en mente aquellas palabras de
Jean Dubuffet que advertia que “la pintura es un medio de expresiéon
de nuestras voces interiores muchisimo mds eficaz que el de las
palabras™. Dado su estado de fragilidad fisica y de consciencia, fue
desde el automatismo y la ausencia de control de la mente sobre la
idea, que Ramén afrontd el proceso de creacién de esta obra, cuyas
paginas pasaron de ser tan blancas como las paredes que la rodeaban a
exhibir su caracteristico horror vacui. Alo largo de sus hojas, la pintora
fue configurando su propia estética del dolor, encarnada en una cruda

y ajada desnudez y, sobre todo, en la imagen del grito que recrea con

4. Dubuffet, Jean, Escritos sobre arte, Barcelona, Barral Ediciones, 1975, p. 88.
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insistencia en el grueso del cuaderno; unos rasgos a penas esbozados,
la boca abierta y los brazos en alto pero maniatados, le bastan a Teresa
Ramoén para crear esta iconografia del sufrimiento que, si bien parte de su
experiencia personal, adquiere un valor universal. La profusién de colores
intensos y oscuros, la constante deformacién de rostros y cuerpos y la
atmésfera de confusién son las principales sefias de identidad de un trabajo
en el que, paradéjicamente, el grito de dolor se torna canto de esperanza al
haber ejercido como la tabla de salvacién espiritual desde la que la autora

pudo reemprender la creacién artistica y su propia existencia.

Aunque aplicable al conjunto de la creacién de Teresa Ramon, se hace
especialmente evidente en Proceso de una resurreccion que la suya es una
obra visceral surgida del complejo laberinto de la mente, afirmacién que
se sustenta, ademds, en la manera en c6mo esta alegoria de los caminos
intrincados, que ya recorria en sus creaciones anteriores, se convierte en el
simbolo que define la obra producida por la pintora desde 2014. Es en esta
fecha cuando, como metafora de la septicemia meningocécica superada,
Teresa Ramén plasma sus primeros laberintos-marafia dentro de las
cabezas que protagonizan Proceso de una resurreccion y que daran paso ya
en 2016 a Crénica de Laberintos. Es ésta la segunda serie que se presenta
en la exposicién, donde Ramén mantiene el pequefio formato como
ejercicio de incorporacién gradual a la préctica de la pintura, empleando
como materiales de trabajo el acrilico con pigmento, yeso y aglutinante
sobre cartulina. A lo largo de la veintena de dibujos que integran la serie
(no se expone la totalidad de los mismos), la pintora ha desarrollado una
obra en la que se mantiene la sensacién de horror vacui, reemplazando
la representacién del personaje doliente por composiciones de caracter
geométrico. El laberinto, que habia jugado un caricter secundario en
pinturas de periodos anteriores y no pasaba de ser una confusién de trazos
sueltos en Proceso de una resurreccién, adquiere en estas pinturas una

mayor definicién y entidad, primero en sus propios titulos y, por encima



de todo, en su representacién, que en ocasiones parece confundirse
con la espiral. Con la casi interminable sucesién de angostas vias que
dan forma a algunas de estas composiciones, Teresa Ramén pretende
cubrir la totalidad del papel, suscitando en el espectador una cierta
sensacién de asfixia que no hace sino evocarla desorientaciény el temor
que se experimenta cuando alguien se encuentra perdido en medio
del laberinto vital. Aunque son todas ellas creaciones meditadas, el
automatismo sigue presente en la ejecucién de las mismas, tal y como
puede observarse en las profundas espirales con las que parece tejer
telas de arafa y en la constante reiteracién de motivos, que van de
las inscripciones (The King) a los trazos sueltos y lineas que se repiten

incesantemente.

Crénica del laberinto del rey, Cronica de los rios de oro, Crénica del laberinto
de Amiens, titulos de algunas de las pinturas que componen la serie
Crénica de Laberintos, actGan como la antesala que conduce a la gran
pintura que la artista presenta en La jaula se ha vuelto pdjaro, donde la
caracteristica profusién iconografica cultivada en sus etapas pictéricas
anteriores, da paso a una obra depurada en la que el color se convierte
en el elemento esencial de su nueva obra, continuando lo ya iniciado
en su monumental proyecto Le jeu de vivre (2017-2018). La dolorosa
confusién reinante en Proceso de una Resurreccién o la oscuridad ain
existente en Crénica de Laberintos se esfuman en estos lienzos cuya
creacién supone para la autora la busqueda y hallazgo de una nueva
realidad espiritual que le permite superar lo prosaico dela cotidianeidad.
De este modo, Teresa Ramon, que habia recurrido a los bestiarios y a
un imaginario atdvico poblado por figuras antropomorficas para hablar
de una espiritualidad casi primitiva, decide superar la creencia en
politeismos para venerar la verdad desnuda que alberga la abstraccién
cromaética: sus obras se van a ver despojadas de buena parte aunque

no de todos los simbolos para ceder protagonismo a la explosién del
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amarillo (Laberinto de otorio), el azul cobalto (En el laberinto) y un
grana casi magenta (Laberinto de las catedrales), los tres colores ahora
predominantes que ella misma se encarga de preparar a base de una
combinacién de pigmentos, yeso y aglutinantes. Esta intensa paleta
cromatica, tan Teresa Ramon, refleja el universo luminoso en el que ha
recalado y que quiere dar a conocer a través de estos lienzos en los que
el amarillo parece tomado directamente de su nuevo sol, el intenso azul
evoca un cielo despejado, sin amenazas, que invita a volar y el magenta
infunde la pasién para vivir con valentia. El color impregna todos estos
lienzos dejando un rastro de libertad, de ingravidez, de serenidad, de
hallazgo de lo esencial, que Ramoén traslada, ademads, a los propios
titulos de sus creaciones, siempre tan literarios, en los que el espectador
se topa con desiertos, pajaros, alas o mariposas que ponen el acento en
la liberacién alcanzada y que no pueden entenderse al margen de las

manos atadas que se observaban en Proceso de una resurreccion.

Aunque el protagonismo adquirido por el color es innegable, éste
comparte presencia con el laberinto que, como se ha podido observar
en las obras anteriores, es el simbolo que define la nueva etapa en la
que se encuentra la autora, para quien representa el hecho de asumir
una realidad, conocerla y saber salir de ella. Las primeras marafas
de confusién que creaba Ramén desde una ejecucién automatista
son ahora laberintos que se asemejan a fortificaciones con forma de
espiral de dngulos rectos, bien construidas, sélidas y sobre las que
la autora manifiesta una capacidad de control total. No resultan ya
amenazantes porque Ramoén las ha conocido y sabe cémo salir de
ellas. Se siente libre frente a los laberintos porque, como Dédalo, se
ha fabricado unas alas con las que volar, observar desde lo alto y hallar
la salida, que no duda en mostrar al espectador en sus lienzos. Desde
ellos, parece impelernos a seguir su ejemplo: “{No temas! jAvanza! La

auténtica salida se encuentra, en realidad, en vivir sin miedo”. | | |






PURA
VERDAD



Un dia, mientras charlaba con su enfermera, mi mama Felicitas
repentiz6 esta reflexién: “La gente alegre vive mucho mas; los tristes
mueren de miedo”. Estdbamos en nuestra casa de Lechago, yo escribia
al lado en el ordenador y esa frase de mi madre me sacé de mi mundo
para entrar en el suyo. Senti con total claridad que esas palabras,

nunca antes dichas, eran de primera clase.

Cuando vi Carrasca, el formidable documental de Alejandro Cortés
sobre Teresa Ramoén, me acordé de mi madre y pensé: “Teresa no se va

a morir de miedo”.

Teresa es alegre, graciosa, buena, inquieta, hipersensible, carifiosa,
entusiasta, apasionada y arrolladora desde que naci6. Comenzé a
pintar con doce afios, a finales de los 50, cuando una nifia pintora en
la Huesca de aquel tiempo debia parecer una marciana. M4s de sesenta
afos después aparece situada en la cima del arte, admirada y reconocida

por todos, tras haber vivido muchas vidas. Y hasta alguna muerte.

TERESA RAMON LA JAULA SE HA VUELTO PAJARDO
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En 2014 Teresa volvi6 de la muerte. Después de pasar varios dias en
la UCI de un hospital practicamente muerta, resucité. Qué envidia. A
mi me encantaria poder vivir esa experiencia fantdstica, en el sentido
literal de la palabra fantastica: morirte, pasar al otro lado, ver lo que
hay por ahiyluego volver, como sinada. Teresa es una persona perfecta
para que le haya sucedido algo de esa dimensién: vamos a tener el lujo
de que nos lo cuente a través de su excelsa pintura. El juego de morir.

Eljuego de vivir.

Carrasca es la versién femenina del roble, un 4rbol superdotado para
soportar todo tipo de embestidas. Alejandro Cortés eligié un titulo
insuperable para retratar a esta mujer experta en supervivencias,
vitales y profesionales. Teresa ha atravesado muchas Esparias, algunas
muy duras, desde la posguerra. Su coraje y su talento le han permitido
siempre sacar la cabeza, como el perrito de Goya en ese cuadro que ella
tanto venera. Es una namero uno del arte. Pero también de eso que se
llama resiliencia, el poder para no hundirse, pase lo que pase.

Teresa, como le ocurria a mi madre, no tiene filtro. Eso, en alguien como
ella, es un espectaculo memorable. Teresa habla y no para delavidayde
la muerte, de la familia, de los hijos, de las amigas, del suicida del pozo
que marcé su infancia, de su manera de trabajar y de entender el oficio,
de los didlogos que su obra mantiene con otros genios intemporales,
de la felicidad del arte o de su constante obsesién por no perder pie
y redescubrirse. Uno de los recuerdos mas poderosos de su viaje de
regreso de la muerte es que la enfermera, llamada Teresa, le abrazaba
y le decia: “Todas las Teresas somos estupendas”. En Carrasca deja una

despedida mitica: “Os daré la vara incluso después de muerta”.

Qué gracia, qué hondura y qué verdad. Teresa es, toda ella, de arriba
abajo, desde que entra hasta que sale, desde que viene hasta que se va,

puraverdad. | || |
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En el laberinto
138 x 125 cm.
Técnica mixta sobre lienzo.

2019

Laberinto de otorio »
210x 140 cm.
Técnica mixta sobre lienzo. 2019
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Laberinto del desierto rojo. 140 x 210 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019



Agujeros negros. 145 x 220 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019
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Manos de suerios. 210 x 140 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019



Laberinto del rey. 210 x 140 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019
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Desierto herido. 140 x 210 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019



Alas de pdjaros en libertad. 170 x 185 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019
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Laberinto de las catedrales. 160 x 160 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019




Pasién infinita. 160 x 160 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019
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Mariposas en vuelo. 100 x 190 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 2019
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SERIE
CRONICA DE
LABERINTOS



Teresa Ramén

Loslaberintos se remontan a épocas muy antiguas. Se han encontrado laberintos, cuadrados y rectangulares
en tumbas del Antiguo Egipto.

Los de forma circular surgieron a finales del siglo VII a.C.

Los mas antiguos se construyen para hacer inviolable un recinto sagrado o de poder.

Los medievales, generalmente en el suelo de las catedrales, simbolizan el camino del hombre hacia Dios.
Posteriormente aparecen laberintos en jardines palaciegos, como un juego para los nifios o para el amor.
Mis laberintos participan de estas referencias, en muchos casos intento que mis deseos y mis suefios sean
impenetrables a corazones negros, en otros, intento caminar hacia una divinidad inasible y misteriosa que
lanza reflejos a través de las nubes o de las alas multicolores y delicadisimas de las mariposas.

Este es el resultado de dos afios de trabajo en muchos momentos en condiciones fisicas poco satisfactorias.

Afortunadamente las mentales arden.

TERESA RAMON LA JAULA SE HA VUELTO PAJARDO
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Serie Cronica de laberintos. Crénica del laberinto del rey. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016



Serie Cronica de laberintos. Crénica del laberinto de Amiens. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016
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Serie Cronica de laberintos. Cronica de los cuerpos solitarios. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016



Serie Cronica de laberintos. Crénica de los rios de oro. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016
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Serie Cronica de laberintos. Crénica de la casa oscura. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016



Serie Cronica de laberintos. Crénica de los palacios orientales II. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016
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Serie Cronica de laberintos. Laberinto de cdrceles de sangre. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016



Serie Cronica de laberintos. Crénica de los suefios erdticos I. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016
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Serie Cronica de laberintos. Cronica del laberinto del ojo. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016



Serie Cronica de laberintos. Cronica de intersecciones estelares. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016
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Serie Cronica de laberintos. Laberintos encadenados. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016



Serie Cronica de laberintos. Crénica de multitudes. 27 x 38 cm. Técnica mixta sobre papel. 2016
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SERIE PROCESO
DE UNA
RESURRECCION



Quien sabe de dolor, todo lo sabe.

Dante Alighieri

Teresa Ramén

Vuelta a la vida, a la lucha, al trabajo, al amor, al color.

Era un dia de Pascua primaveral, nada auguraba que fuera la antesala de la muerte. La fiesta preparada en
torno a una mesa, la familia dispuesta a la celebracién...Y sin embargo, repentinamente, me invadié una
especie de cansancio infinito, de silencio, de niebla en calma, de oscuridad que me obligé a tumbarme sobre
el lecho, lejos de la musica cristalina de los brindis... Asi pasé serenamente de la vida a la muerte, a largos
dias en la UCI, sin ninguna conciencia del tiempo, ni del dolor, en la méas austera y pura nada infinita.
Estos dibujos son la expresion de la lucha que empecé desde la sexta planta del hospital San Jorge porque
ante la visién de la resonancia magnética de mi cerebro sumamente reducido, aplastado por una masa de
mas de dos centimetros de un ;liquido? negro en el que pululaban la meningitis, la septicemia general y un
herpes interior, todos mortales, era forzoso luchar contra todo eso.

Tenia que salir de alli y sin fuerzas ni para sostener un rotulador, inicié este trabajo que ahora presento.

El trabajo es la salvacién.

La creacién me da la vida y esa felicidad intransferible que siento cuando manejo mis pinceles y pigmentos

sobre lienzos inmaculados que se llenan de significado.
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Sangre de paloma I. 160 x 160 cm.
Técnica mixta sobre lienzo. 2010

Sangre de paloma II. 160 x 160 cm.
Técnica mixta sobre lienzo. 2010
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Los amantes secretos de Petra K. 200 x 200 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 1999




Bestiario. 160 x 160 cm. Técnica mixta sobre lienzo. 1989
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